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Manadsmotet i oktober

Gast och domare var Jarmo Lehtinen

Foto: Lasse Krogell



Manadstavlingen "Manniskan i landskapet”

Vinnarbilden finns pa cirkuldrets parm

Tredje plats: "Manniskor pa strand” av Anders Svartbick
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Manadstavlingen "Manniskan i landskapet”

Publikens favorit: “En ensam man vid Skogafoss” av Lasse Krogell
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Gammal platslagare ser subjektivt pa objektiv

En mumie som annu rér pa sig en smula kan inte lata bli att svagt protestera mot
uttrycket "Allting var battre forr”. Det stammer ju inte, dven om pastaendet
innehaller ett viktigt korn av sanning.

Fick min forsta kamera for 71 ar sedan, min forsta systemkamera for 58 ar sedan
min forsta zoom far 45 ar sedan och min férsta digikamera f6r 24 ar sedan.
Tekniken ar idag mycket annorlunda, dock inte motiven.

Storsta delen av min fotografbana har jag alltsa sysslat med att i mérkrum kopiera
och beskara bilder. Valérerna i bilden ger stamningen medan beskarningen
hjalper att leda betraktarens blick genom den fardiga bilden. Negativet var ju
bara ett utgdngsmaterial, ungefar som en RAW-fil idag. Men, en perfekt bild
kravde alltid ett perfekt negativ, och har kommer betydelsen av ett perfekt
objektiv in.

Utan att ga in pa optikens ovriga egenskaper kan man konstatera att med en
zoom skall bilden helst goras helt fardig i innan man trycker pa knappen,
beskarning och exponering skall vara pa plats och huvudmotivet placerat pa ratt
stalle fran borjan. Hela proceduren med att bygga upp bilden har férandrats med
aren. Det mesta har gjorts enklare, rentav lekande latt. Zoomar ar utmarkta for
spontan fotografering, enkelt och okomplicerat just da nar upplevelsekanslan ar
det viktigaste. Dar kommer automatexponeringen in som ett extra plus. Ingenting
stor den berusande kanslan av motivet infér exponeringségonblicket.

Zoomar ar ocksa trevliga for minnesbilder av barnbarn pa julafton och mycket
annat som inte skall presenteras infor en kritisk jury, men da jag bara fotograferar
for att for att tavla med mej sjélv och na nya héjder i mitt personliga
bildskapande &r det oftast mina gamla Leitzobjektiv som galler. For det mesta
sitter de pa en digital tysk men gastspelar bade pa analoga tyskar och digitala
thailandare.

| min, idag onddigt omfattande arsenal av kameror och objektiv, finns flera
valtecknande zoomar, men de passar inte for den klassiska arbetsmetoden. Det
beror enligt min personliga uppfattning pa att vissa centrala
kompositionselement blivit svara, rentav nastan omajliga att ha koll pa:
Skarpedjupet och den for kompositionen sa viktiga avsiktliga oskarpan.

Jag ser redan for mitt inre hur manga vanner protesterar: ett foto skall ju vara
skarpt! Visst, och sa finns det en grupp som rér pa kameran for att fa avsiktlig
oskarpa som ett uttrycksmedel! Inget fel pa det heller, men personligen gillar jag
att |ata avsiktlig oskarpa styra betraktarens blick mot de viktigare och darfor
skarpare delarna i kompositionen, det som jag sarskilt vill lyfta fram. Kort sagt
anvands den avsiktliga oskarpan har for att understryka kompositionen, men det
har ar jattesvart, nastan omojligt med zoom och automatexponering.



Efterat &r det svart att gora nagot radikalt. Storsta delen av zoomobijektivets
optiska begransningar kompenseras ju dessutom via olika algoritmer i kameran,
men resultatet nar anda inte alltid upp till samma niva som man far genom egen
tankeverksamhet kombinerad med ett skarptecknande objektiv med tydliga siffror
pa utsidan.

Med Al kan man lagga in konstgjord oskarpa i efterhand, men att fa det att se
naturligt ut krdver mycket av bildbehandlaren. Enklast &r att redan fran borjan
anvanda ett klassiskt objektiv. Mitt favoritobjektiv ar litet, och latt att ha med sig
och det har god ljusstyrka som tillater full kontroll dver skarpeomradet, bade djup
och placering. Ett ndgorlunda rakt skarpeplan mojliggor kreativ beskarning i
efterbehandlingen ifall objektivet tecknar skarpt anda ut i hérnen. Dessutom skall
ocksa rata linjer som inte skar mittpunkten kunna aterges i stort sett raka pa den
fardiga bilden. En lang lista, men jag har i nastan ett halvt sekel varit lycklig dgare
till ett par sddana, mycket sallsynta objektiv! De anvéands fortfarande idag bade
till film och digi. Filerna fran en 36MP sensor visar att de ar ganska oslagbara,
sarskilt tillsammans med mitt favoritprogram CO, ett ursprungligen danskt
masterverk som ibland skamtsamt kallats LR for yrkesfotografer.

Min favoritblandning blir alltsa att kombinera ett traditionellt Summilux med ett
modernt Sony digihus och gora den digitala slutbehandlingen °semiklassisk”. Det
ger det basta fran tva varldar och sporrar till framtida stordad. Det mesta
moderna i min samling ar toppen, men vissa stjarnor fran forntiden lyser annu
mycket klart. Vi ses vid det grona natet!

Ludde



Ajatuksia AFK:n valokuvien aarella

Sain ilokseni kutsun AFK:n 135-vuotis-
juhlanayttelyn avajaisiin 3.10. Galleria
Westissa. Aika avajaisissa kului
rattoisasti kuulumisia vaihtaen ja uusia
tuttavuuksia solmien, kuten usein
naissa tilaisuuksissa kay. Keskustelut
etenkin klubin puheenjohtajan Andrei
Sherbakovin ja nayttelyn kuratoineen
Katri Lassilan kanssa kiertyivat
vertaamaan AFK:n ja Helsingin
Kameraseuran (KS) kuvakulttuureja.
Sain ehdotuksen kirjoittaa lyhyesti
asiaan liittyneista ajatuksista. Otin
tehtavan innostuneena vastaan.

Perushaaste kaikessa kuvista
kertomisessa on, ettd aihe pakenee
sanallistamista. Kun valokuva vaikuttaa
omilla ehdoillaan, se ei tyhjenny
verbalisointiyrityksiin. Kuvan voi silti
kokea sanojen ulkopuolella. Oma
tuntumani AFK:n ja KS:n kuva-
kulttuurien eroista palautuukin
katsomiskokemukseen ja on osin
intuitiivinen. Silti kun vaikutelmista
yrittaa kertoa muille, on koetettava
palauttaa kokemuksensa sellaisiin
asioihin, jotka ovat jaettavissa muiden
kuvia katsoneiden kanssa, siis johonkin,
minka voi nahda.

Oma taustani on historian opinnoissa ja
historioiden kirjoittamisessa.
Tarkastelen ja I6ydan merkityksia
ilmidista aikaulottuvuudessa. Se mika
on ollut, on merkityksellista sen
kannalta, mika on ja tulee olemaan.
Tama patee myos valokuvauksen
kehitykseen niin tekniikassa kuin
ilmaisullisissa ja esteettisissa
nakemyksissa. Yksi AFK:n ja KS:n
kuvakulttuurien eroja selittava tekija
|Oytyy siksi mielestani historiasta.

Kahden amatoorivalokuvaajayhteison
kehitys ja roolit maan taide-
valokuvauksen historiassa eroavat

toisistaan merkitsevalla tavalla. AFK oli
ensimmainen valokuvaajien Suomeen
perustama yhdistys. Kameraseura
syntyi kolme vuosikymmenta
myShemmin. Yksi avaintekija etenkin
KS:n syntymisessa mutta myos seurojen
kehityksessa oli kieli. Ei ollut sattumaa,
ettd ensimmainen suomalainen
amatoorivalokuvaajien yhdistys ol
ruotsinkielinen. Sille oli yhteis-
kunnallisia syita, mutta ruotsinkieli
helpotti myds yhteyksien luomista
muihin maihin ja niiden valokuvaajiin.
Vaikka valokuvaa itsedaan on
mahdotonta tyhjentavasti sanoilla
selittaa, valokuvaukseen liittyvia
ajatuksia ja pyrkimyksia on mahdollista
valittaa kielen kautta. AFK:n myota
syntyikin ensimmainen vayla
valokuvauksen kulttuuristen vaikutusten
levidmiselle Suomeen ja niiden
kollektiiviselle omaksumiselle taalla.
Tata tietysti edesauttoi se, etta klubin
jasenet olivat yleensa korkeasti
koulutettuja ja kielitaitoisia. Nain oli
myos myohemmin perustetussa KS:ssa.

Seurojen kuvakulttuurien eroja
jaljittaessa lahtokohtanani on ollut
varsin rajattu otos, nayttely- tai
kilpailukuvat. Ne ovat valokuvia, joita
kulloinkin tehtavan saanut valitsija on
pitanyt parhaina isommasta maarasta
valokuvia. Voi silti [3htea siita, etta
esille tulleet valokuvat heijastelevat
kummassakin seurassa vaalittua kuva-
kulttuuria. Uskon aineiston viestivan
siita suuntaa-antavasti.

AFK oli avainroolissa valokuvauksen
ensimmaiseksi valokuvan kansain-
valiseksi taidesuuntaukseksi usein
mainitun piktorialistismin tulossa
Suomeen 1800-1900-lukujen vaihteen
vuosikymmenina. Seuraavan kerran
AFKn ja maan muiden ruotsinkielisten
yhdistysten taidevalokuvauksen
edelldkavijat olivat tarkedssa roolissa



modernistisen taidevalokuvauksen
toisessa tulemisessa 1950-luvulla. He
intoutuivat kokeilemaan valo-
kuvailmaisun rajoja siina maarin, etta
heidan avantgardisminsa oli monille
liikaa suomalaisessa amatoori-
valokuvauskentassa. Modernismin
valtavirta hahmottui lopulta, kun
19650-luvun modernismi saavutti
hallitsevan aseman Kameraseurassa
vuosikymmenen jalkipuoliskolla. Siella
kaanne ilmeni selkeimmin vaikutteiden
ottamisessa kansainvalista lapi-
murtoaan maailmansodan jalkeen
tehneesta kuvajournalismista.
Kameraseuran keskeiseen asemaan
vaikutti muun muassa se, etta seura oli
yksinkertaisesti isompi yhteiséna. Kun
AFK:n vaikutus koko suomalaiseen
amatoorivalokuvaukseen nayttaisi
olleen suurempi seuratoiminnan
alkuvuosikymmenina, KS:n vaikutus tuli
keskeiseksi viimeistaan 1950-luvulla.

Edelld mainitut erot modernismin
vastaan ottamisessa kummassakin
seurassa johdattelevat toiseen
taustatekijaan, jonka vaikutuksesta
seurojen kuvakulttuurit eroavat
toisistaan. Erottumisessa on kyse
painotuksista, jotkin piirteet ovat
toisessa kuvakulttuurissa vahvemmin
esilla kuin toisessa. Toki yleisemmista
suuntauksista erottuu aina yksittaisia
kuvaajia.

Eroihin yhteis6jen historiassa liittyy se,
minkalaista valokuvaa seurojen
nayttelyihin nykyaan valikoituu.
Helpoimmin havaittava piirre on, etta
AFK:n kuvaajat nayttavat suosivan
enemman mustavalkokuvausta. Kun
KS:n ja Suomen Kameraseurojen Liiiton
vuotuisia nayttelyita seuraa, niissa
varikuva on ehdottomasti hallitseva.
Suomalaisessa taidevalokuvauksessa
mustavalkokuvaus oli vallalla digiaikaan
asti. Sen jalkeen taidevalokuvaus

muuttui suurelta osin varikuvaukseksi.
Tama vaihtuminen nakyi myos KS:n
kuvaamisessa: varit tulivat vallitseviksi
juuri digiaikana, vaikka varikuvausta
tehtiin aiemminkin. Nakemani
perusteella mustavalkokuvaus on
kuitenkin AFK:ssa yha esilla vahintaan
yhta laajasti kuin varikuvaus.

Kameraseurojen asema suomalaisen
taidevalokuvauksen suunnan nayttajina
oli viela 1960-luvulla keskeinen. Kun
valokuvauksen korkeakoulutus
kaynnistyi ja suomalainen taidekuvaus
|0ysi itsensa 1980-luvulta alkaen myota,
harrastajayhteisot menettivat aiemman
asemansa. Muutos vaikutti ainakin KS:n
identiteettiin ja toimintaan.
Molemmissa seuroissa taide-
valokuvauksen eetos sailyi kuitenkin
monella kuvaajalla seurojen aseman
muutoksesta huolimatta.

Mustavalkokuvauksen suurempi suosio
AFK:n nayttelyissa nayttaa sitovan
klubin tiukemmin taidevalokuvauksen
traditioon, ainakin sen digiaikaa
edeltaviin traditioihin. Tama ei silti viela
tarkoita, ettd AFK:n suhde taide-
valokuvauksen jatkumoon olisi yleisesti
ottaen tiiviimpi tai elavampi kuin
Kameraseuran.

Yleiskuva muuttuu vivahteikkaammaksi,
kun vertaillaan, minkalaisia aiheita tai
teemoja kummassakin seurassa nousee
esiin. Tahan voi heti todeta, etta
kummassakin seuroissa kuvataan toki
kaikenlaista, mutta olen erottavinani
eraan hyvin yleisen piirteen niissa
kuvissa, joita kilpailuihin ja nayttelyihin
valitaan. Se on suhde valokuvauksen
genreihin.

Moni Kameraseuran kuvaaja nayttaa
valitsevan aiheensa melko usein
genrejen mukaan. Taman taustalla
saattaa halutessaan nahda sen, ettd
Kameraseurassa on ehka haettu



inspiraatiota useammin ammatti-
valokuvaajien toista. Klubin nayttelyissa
en ole tallaista esiintymaa aivan yhta
lailla havainnut. Genre-kuvaus nayttaisi
siis olevan vahvemmin edustettuina
KS:ssa. Tama nakyy luonnollisesti siing,
minkalaiset kuvausaiheet painottuvat
kummassakin seurassa. Genre-suhteen
erojen taustalta voi aavistella toisistaan
erottuvia [dhestymistapoja kuvaamis-
tilanteessa.

Eroa voi koettaa leikillisesti luonnehtia
viela valokuvanayttelyiden ja kilpailujen
termein. Jos nayttelyyn tai kilpailuun
odotetaan runsaasti valokuvia, ne usein
jaetaan eri osallistumissarjoihin
aiheidensa mukaisesti (esimerkiksi,
muotokuvat, tilannekuvat, luontokuvat
jne.), jotta kuvien paremmuutta olisi
helpompi arvioida. Mielestani
Kameraseuran kuvat on useimmiten
helpompi sijoittaa aiheiden mukaan
maariteltyihin luokkiin, kun taas AFK:n
kuvasto nayttdisi usein olevan
aiheiltaan genreihin nadhden joko
yleisempia tai eri genreja sekoittavia
valokuvia. Muut kuvat -luokka on juuri
tallaisia valokuvia varten, ja AFK:n kuvia
katsoessa sijoittaisin ne mielessani
useammin tahan luokkaan kuin KS:n
kuvaajien tyot. Tama tarkoittaa, etta
nuo kuvat nayttavat olevan vaikeammin
sovitettavissa joihinkin etukateen
maariteltyihin kategorioihin. Lienee
mieltymys- tai/ja nakemyskysymys,
kumpaa arvostaa enemman, jos luokat
haluaa arvottaa suhteessa toisiinsa.
Seka genre-kuvilla etta aiheiltaan
yleisemmalla kuvastolla on mielestani
puolensa.

Haluan tuoda esiin vield yhden
piirteen, joka auttaa luonnehtimaan
AFK:n ja KS:n kuvakulttuurien eroja. Se
kytkeytyy valittomaan katsomis-
kokemukseen. Luonnollisesti tassa
ollaan hyvin subjektiivisen asian kanssa

tekemisissa. En tarkoita sita, miten
valokuva ymmarretaan tai sen sisalto
tulkitaan, vaan sitd, mika on
intuitiivinen tuntuma valokuvaa
katsoessa. Vaikutelmaa luonnehtien
KS:n kuvat tuntuvat usein pursuavan
ulos rajauksestaan, katsojan syliin.
Katsomiskokemusta luonnehtii usein
voimakas aistimellinen elamyksellisyys.
Kamera-lehden avoimissa lukija-
kilpailuissa tama piirre oli hyvin
korostuneesti lasna. Klubin kuvastossa
kuvan rajaus tuntuu selkeammin
asettavan puitteet sille, mita katsoja
nakee. Esitys on levollisempi,
eleettdmampi ja tunnelmaltaan
toisinaan graafisempi kuin KS:n
kuvastossa. Katsojalla on tilaa menna
lahemmas tarkastelussaan. Syntyy
vaikutelma, etta klubin kuvastossa
luotetaan enemman ilmaisullisiin
ratkaisuihin, kun taas KS:n kuvastossa
halutaan ottaa kaikki irti elamykselli-
syyden tuottamisessa siitd, minka
kanssa tyoskennellaan. Talla en
tarkoita, etteikd myo6s KS:n kuvaajien
toissa ilmaisulliset ratkaisut olisi
tarkedssa roolissa kokonaisuudessa.
Erot katsojakokemuksissa voivat
kummuta esimerkiksi aiheisiin liittyvista
valinnoista ja siita, onko tyo varikuva
vai mustavalkoinen. Tassakaan en nae
jompaakumpaa nimenomaisesti
parempana |ldhestymistapana.
Kiinnostavuus riippuu ratkaisuista
yksittdisten valokuvien kohdalla.

Tallaiseen vertailuun en ole varsinaisesti
tormannyt muualla, enka ole
huomannut tutkimuksia, jotka olisivat
tallaisia eroja nostaneet esiin.
Perinteisesti tutkijoiden keskuudessa
amatoorivalokuvaus on nahty jossain
maarin kollektiivisesti maarittyneena.
Ehka siitd seuraten on ajateltu, ettei eri
yhdistysten kuvakulttuureilla
valttamatta ole erityisia eroja. Olen
tassa kasitellyt kuvakulttuuria vain



nakemieni valokuvien pohjalta, mutta
se on jaavuorenhuippu, silla kuva-
kulttuuriin vaikuttaa moni muukin
tekija. Aktiivisilla yksiloilla ja ydin-
ryhmilla on aina yleisempaakin
merkitysta seuran kuvakulttuurin
kehittymisessa, mista [oytyy kylla
esimerkkeja suomalaisen amatoori-
valokuvauksen historiasta. Se jaa
kuitekin valiaikaiseksi, jos yhteisolla ei
ola vahvaa jatkumoa, kuten AFK:lla ja
KS:lla. Siksi niiden kuvakulttuurien erot
ovat mielestani syvemmalla kuin
pelkastaan yksittaisten kuvaajien
vaikutuksessa.

Yki Hytonen
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Hostutfard till Sveaborg

Hostutflyktens bildtavling: Vinnare Ghita Thomé

11



Manadstavlingens poéangtabell

Lasse Krogell 26
Anders Svartback 1
Ghita Thomé 9
Marit Henriksson 6
Peter Stenius 3
Catarina Séderstrom 3
Stina Sirén 2

November manadsmote
28.11 kI 18:30 pa Sandels

Valkomna pa gloggfest
Manadstavlingens tema ar ICM
Manadsgast ar Susanna Alava.

| hennes fotografering ar nyckelfaktorerna ljusets natur och nyanserna i
fargtonerna, samt atmosfaren. Med hjalp av linsen dyker hon in i sin egen
magiska varld. Detaljer och fargscheman ar bade hennes inspirationskallor

och hennes fotografiska @mnen. Vid fotografering anvander hon ofta
makrofotografering, 6verlappande exponering och att flytta kameran
under exponeringen.

https://susannaalava.kuvat.fi/

Hon fungerar ocksa som domare i tavlingen
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Aktivitetskalender

Aktivitet

Datum

Tid

Plats

Program

Manadsmote

28.11

18:30

Sandels

Gloggfest + ICM
(Intentional Camera
Movment)

13




Kontaktuppgifter

Styrelsen
Ordférande
041 511 683 ordforande(at)afk.fi
Andrej Scherbakov-Parland
Vice ordforande 040 5120 550 ordforande(at)afk.fi

Johan Sundstrom

Sekreterare
Jan Hagelberg

050 3473 903

styrelsen(at)afk.fi

Skattmastare
Birgitta Immerthal

040 5322 048

skattmastare(at)afk.fi

Tavlingssekreterare
Lasse Krogell

0400 4537 36

styrelsen(at)afk.fi

k/(le;j;rTJZtSilin styrelsen(at)afk.fi
Funktionarer

IT-stédperson
Niklas Lindgren

webmaster(at)afk.fi

Labbmastgre 050 3812 648 labbmastare(at)afk.fi

Peter Stenius

Arkivgruppen : :
I 040 5228 638 arkivet(at)afk.fi

Kristian Frantz

Studiomastare 0415116 83 studio(at)afk f

Andrej Scherbakov-Parland

Cirkularet
Peter Pratsch

040 8216775

cirkularet(at)afk.fi

AFK's labb: Télégatan 52, 00250 Helsingfors

webbsidor: www.afk.fi
E-post: afk(at)afk.fi

Bankkonto: Aktia FI48 4055 4920 1540 67
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